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1. LA ESCRITURA COMO PROCESO

leva mucho tiempo y muchos borradores comprender que la

eseritura sélo puede desarrollarse escribiendo permanentemen-
te. Aun cuando la bibliogralia sobre el tema desarrolla esta cuestion,
y los alumnos la estudien y la memoricen como un conjuro, es mas
dificil incorporar realmente ¢l concepto de “proceso” como una
prictica esencial de la escritura.’

' Sobre la nocién de “proceso de la escritura”, ver:
Daniel Cassany. Describiv el eseribin. Como se aprende @ escridiy. Buenos
Aires, Paidds, 1998 (1.* edicion en espafiol, 1988). El libro se articula
en dos partes, “El codigo escrito” y “La composicion del texto”, en la
que desarrolla la nocién de “procesode composicion” como “el conjun-
to de estrategias comunicativas que utilizan los autores para producir
un escrito” {p. 17).
Daniel Cassany. “Enfoques diddcticos para la ensefanza de la expresion
escrita”. Comumicacion, Lenguaje v Educacidn. Madrid, nim. 6, 1990,
pp. 63-80. [Disponible en internet: Pdagima personal de Daniel Cassany.
Docrumentos. hltp:f/\\-'\.vw.upf'.es/(hf"/personal/dzmiclcass;’entbques.hLm]. jull
articulo es una exploracién de cuatro enfoques metodoldgicos hisicos
empleados en la ensenanza de la expresion escrita, uno de los cuales es
el correspondiente al proceso de composicién.
Daniel Cassany. La cocina de lo eseriltura. Barcelona, Anagrama, 1996 (1.
edicion en espaiiol, 1995), “Los procesos de composicién”, pp. 30-52.
Es una exposicion muy abreviada de las investigaciones sobre la ense-
fianza de la redaccion que integran las indagaciones de la psicologia
cognitiva y la lingiifstica del texto.
Graciela Reyes. Cdino escribir bien en espaniol. Manual de vedaceion. Madrid,
Arco Libros, 2001. (1% edicién, 1998.) La segunda parte, “El proceso
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“PROCESO DE LA ESCRITURA” puede verse, en un sentido més inme-
diato, como el conjunto de tareas organizadas y mds o menos suce-
stvas® que se ejecutan para escribir un texto determinado (documen-
tarse, hacer un mapa, producir borradores, revisar la version defini-
tiva, reescribir). Sin embargo, también puede entenderse como I
tarea permanente de nuestra vida de escritores:* un trabajo perseve-
rante sobre el estilo,

Asi, cada texto particular se entrama con otros v todos producen
nuestra obra completa, compuesta quizd de armonias y disonancias,
Es muy frecuente que no nos reconozeamos en al gun escrito del
pasado, que lo consideremos anémalo.

La escritura se alimenta de escritura y de lectura diarias. Lee-
mos para saber mas, para disfrutar, para emocionarnos, y también
leemos para escribir mejor. Son valiosas las obras en que un escritor
nos cuenta como escribe, o qué considera de Ia escritura, pero tam-
bién podemos tomar excelentes lecciones de escritura cuando leemos
bucnos textos periodisticos, o ficciones, o cuando, en universidad,
estamos Irente a la literatura tedrica, conceptual, y examinamos los
contenidosy las estrategias de exposicién de los autores.”

de redaccion”, expone las cuestiones practicas del llamado proceso de la
escritura: “cémo se incorporan los contenidos nuevos a los contenidos
yapresentes para los lectores, como se utilizan los recursos sintdcticos y
léxicos del espanol, como se distribuye la informacién en Ia frasc, qué
papel tiene el vocabulario, cémo se planifica el escrito” (p. 12).

Una tarea no es necesariamente sucesiva de otra porque la escritura s
recursiva, no hay pasos que una vez cumplidos queden cerrados ¥ com-
pletos; el proceso puede recomenzar en cualquier etapa.
Cfr. Daniel Cassany. Déscribiy ol eseribir, cit., p. 106,
Empleamos la palabra eservitor en su sentido mis llano
escribe”, y no (solo) como “autor”,

Daniel Cassany comenta I teorfa de Frank Smitl sobre la adquisicion del
codigo escrito. Segiin Smith, las convenciones propias del codigo escrito se
aprenden a partir de la lectura de otros textos, que sirven de modelos a
quien lee como escritor, es decir, identificado con ¢f autor del texto. Quien lee
como lector presta atencién a los contenidos del texto, solamente, pero

“persona que
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Todo texto trae sus instrucciones de intel'prct;lcién: ’seg{m
Umberto Eco.” Parafrasedindolo, podemos decir que tambfcn trae
sugerencias y estimulos para producir otros, porque experimenta-
mos el modelo que ofrece.” De los textos podemos deduciy, enton-
ces, sus condiciones de produccion.

También releemos nuestros propios textos, de los que podemos
aprender; de ese modo, se convierten en algo mds que en ellpe‘n.oso
testimonio de imposibilidades. Hay quien se ml’u yse (J'lce asi 'mm)ni)
con impiedad: “¢Cémo pude escribiveceesto. .. ? pHosiRe lll\r‘{t‘l. te 1\;}
actitud, en lugar de lamentarse por lo que escribio (y que otros }'{afr,
leido, ademis), podrd aprovechar la ocasion para prochucir nueva 11‘11‘(..)? -
macién a partir del texto, para volver a pensar en el problema retérico
que lo habfa originado,” o para resolver problemas actuales.

quien lee como escritor orienta %;1 atencion a l_;} escrit}.uﬁ 1;1?51113, y ?2 i‘;z;de

espontaneamente esas convenciones. Dm‘r:::.v.’m‘. el escribir. 'thl, pp. ) e
T “Un texto es un artificio sinlﬁcl1c0-semamlco-pragmaL!co"cuv\;d llI]IL(‘.:l—
pretacion estd prevista en su propio proyecto generalivo L.m ,le_m
Eco. Lector in fubula. La cooperacion imterprelaiiva en t’i{l(exm rr,ci)icmw. a-
ducido por Ricardo Pochtar, Barcelona, Lumen, 1993, p. .)().. D
Marfa Teresa Serafini destaca la utilidad de Consu-[lal'.y examin 'tu.Lo‘s
similares al que estamos escribiendo, no con la finalidad de copiarlos,
i1 e obtener una orientacion:
;1211?_:({?1:11)11: saele ser considerada una actividfn(l creativa, pero en .lflll'-
chos contextos la habilidad que mds se aprecia s la de sal)clr %ll;ll{!‘dl,
aunque sea con variaciones interesantes,‘ esquemas va consohd"lc. os
Marfa Teresa Serafini. Cémo se escribe. Paidds, Barcelona-Buenos Aires,
1994 (1.* edicidn en italiano, 1992), p. 24. o
Ver mds adelante la cuestion de l'a's prasas cllc_bjlse y c[s lus‘(‘:’o’n\‘f!(‘.nuollzl;s
genéricas que orientan en la cs‘cru::ra, 3.3, Tipos (h.scullssl;.o? ,.p.“Th.C
La nocién de “problema retérico con‘e.sponde a Lloyc ‘ 1trzc:1 ( o
Rhetorical Sivaation” Philasophy and Rheloric, ],]anuar):, 19()'8‘, pp- 1-14):
el discurso retérico existe como una respuesta a una sstuap}on, tal Cf)mlo
una respuesta existe a partir de una pregunta, o una solucién a partir de

-oblema.

;l.]i]nlzllno l? lSwer y John Hayes recogen esta nocién en su Id?scﬁo fl.el,.prf),cc..i
50 de composicion, conmo una parte ﬁlr{damenlni 2.1] inicio (.le éste; aasl, e
problema retdrico es “el conjunto de circunstancias que hacen que nos
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Sucede algo parecido en el trabajo enun taller® Cuando nuestros F * latarease ONgANIZGAILAGN e l.zlbla,(cll:lz’;?f t(; q_gi .;mil _——

pares leen sus propios textos, las observaciones, las criticas, las suge- a inter\-'enlu" ehun colgqum ordena =

rencias son ttiles también para nosotros, porque pueden pensarse olender ni de ofenderse; fomah e s el o e

como resoluciones a nuestros problemas retoricos, actuales o futuros.” * los lectores-colaboran cne 21(2011 ‘ sreguntar sobre aspectos
Daniel Cassany expone en Construir I escritura ocho procedi- * elescritortiene la ()‘pol‘t.mjl a‘. (f}-lln%ente para resolver su

mientos de evaluacién del escrito, entre los que se destaca el de la y cuestiones e e Iulers d

“cooperacién entre iguales™."" Aun cuando el procedimiento se orien- problema retorico; cenvozalta el feRioHEtE i Fioio:

ta ala evaluacién en el dmbito escolar v presenta algunas diliculta- * conel solo- hecho Fie leer t_“ . O_Llc.l \entacién que procede de

des précticas.'" tiene ciertas ventajas, que enumeramos: . wio; eleseriforradibSUNATEMoAlMENE

s{ mismo.

con la lectura del escrito, se representa la escena de la vecep-

Wiy CORR J— aroaun ami-
cidn: el escritor presencia la lectura e terpretacion que ha- Cuando damos a leer nuesti ?b lfor,l ad?;:b ::t(izgjtlzu‘ios Py _—
CEnsUs pares, y es posible ajustar el proceso comunicativo: go, 0 a alguien que respetamos y L???Sjllje " (: cepcion que permite

* los participantes desarrollan drgumentaciones: interpretan, mos, también se l.fgpresentzl S peRTy I
exponen sus intenciones, expresan sus opiniones; hacer ajustes y mejorar el texto.
sl e

pongamos a escribir”; “estd formado por todos los elementos de Ja
situacion de comunicacian: lu audiencia, la relacion con ol autoy, los
roles del emisor v del receptor, ¢l tema de que se habla, el canal, ¢l ) ‘oducir discursos efectivos ortentacos al
chdigo, ete. También incluye los propésitos u objetivos que se mareca el La Retorica, el arte de producir er g i
autor”. Quien se plantee el problema retérico mis claramente, podri receptor, es una disciplina que abarca las cues.t’lony 11) 'ulcnseﬁun—
resolver mejor su texto, construccion de discursos, de su puesta t‘:n. accrony L_-h e
Citado en Daniel Cassany. Describir el eseribir Cit., p. 149, s En la Retérica antigua se distinguian cinco operaciones para Iz

Un taller de escritura es un espacio de trabajo y cle aprendizaje volunta- i6n de discursos: inventio, dispositio, clocutio, memoria y
riamente elegicdo; en él, un grupo de escritores producen textos, coor- produccién de B

1.1. La organizacion del proceso de escritura. Modelos

3

< qltimas, correspondientes a la for-
dinados por talleristas. actio (la emisién misma); las dos Uhlm?‘l{? COLESp
: ; 5 . . ., et ador. ”
Habitualmente se asocia la idea del taller de escritura a lu escritura macién v al entrenamiento del oradc . % Bl S e
i . . i T ] / o ‘ —— 511 Ll & oy 3
creative o {iteraria, solamente. Sin embargo, también existen, en la edu- La INVENTIO NO consiste en inventar S1no e 5 FelBtoons
cacién formal superior, talleres de redaccién de monografias, ponen- an el verbo invenire, de donde procede, es el momento
cias, ensayos y tesis, y los sellninarios también funcionan en cierto senti- f‘v Jci6n de los contenidos del discurso, de la bisqueda de argumen-
do como un taller de redaccién de documentos académicos o cientificos, 1 .
Y Daniel Cassany. Describir el escribir Cit., pp. 216-231. tos ¢ ideas.
" Daniel Cassany. Construir la escritura, Barcelona, Paidds, 1999, pp. 216-
230.

Los pares debieran tener cierta formacion orientada a la revisién de un

escrito para que su intervencién sex ertinente, es dificil que todos . ) Coa éxico, Editorial Pormia,
Stén | l ; raclos 'p‘ i (] i ; " Telena Beristdin. Diccionario de vetdrica y poética. México, f

estén igualmente concentrados en la tarea, puede haber participantes [Telena el e 2 edicion, 1985.)

inhibidos o agresivos, etcétera. 1997, 8.* edicién. (1" edicion, 1985.




4. LOSTEXTOS INFORMATIVOS

L 0s textos informativos se caracterizan porque han de transmi-
tir, sin el menor equivoco, conceptos, datos, informaciones
nuevas, en un texto que produce un saber,

La informacion no tiene una existencia propia; es el producto
del hacer informativo de un sujeto que selecciona y compone, redac-
m,“‘" un texro:;

Lainformacion es pura enunciacién. La informacion construye saber en
torma de discurso y, coma todo cliscurso, depende alavez del campo de
conocimiento que trata, de la situacion de enunciacion en la que se inser-

. aguss . G35
ta, y del dispositivo en el cual cireula,

Los textos informativos combinan la prosa de hase explicativa,
la narracion, o relato de hechos v la descripcion, o representacion
de objetos: “[...] el acto de informar [...]debe deseribir (identificar,
calificar hechos), coniar (describir acontecimientos) v explicar (pro-
porcionar los motivos de esos hechos v acontecimientos)”.

"MEn su fondo etimoldgico, la palabra tiene la fuerza del verbo latins,
redigere (compuesto de red = repeticion y agere = ‘mover hacia adelante,
hacer’), que significa ‘hacer volver’.”

Hilda Basulto. Curso de redaccidn dindmica. México, Trillas, 1992, p. 15.

" Patrick Chauraudeau. £ diseurso de la informacion. La construccion del
espejo social. Cit., p. 44,

" Thiden, p. 50,
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Aparentemente, el ESTILO INFORMATIVO carece de toda marca del
autoy, y de otras sefiales que lo identifiquen, pero eso es el producto
de un trabajo estilistico; en un texto informativo se ha de atenuar la
voz del autor, de manera que no haya marca que la registre. Se em-
plea la tercera persona, se recurre a expresiones impe;sonafes, V10
hay huellas de la subjetividad: ‘

Las condiciones menos favorecedoras para el veflejo de lo individual
en ¢l lenguaje existen en aquellos géneros discursivos que requieren
formas estandavizadas [...]. En la gran mayoria de los géneros
discursivos (salvo los Literarios) un estilo indivicdual no forma parte de
la intencion del enunciado, no es su inalidad tnica sino que restilta ser,
por decitlo asi, un epitendémeno del enunciado, un producto comple-
mentario de este,

Signos de la presencia del autor son, entre otros, las expresio-
nes valorativas, como los adjetivos calificativos, los adverbios, las
conjunciones, algunos circunstanciales; Ias construcciones sintdcticas
propias de la lengua oral, con sus formas de éntasis, discordancias,
anacolutos; los pronombres defcticos que remiten a las circunstan-
cias de produccién del texto.

A veces, el autor se “cuela” sin buscarlo, por ¢jemplo, en el
empleo de “uno”. El texto no estd escrito en primera sino en tercera
persona; pero, cada tanto, el “uno” es indicador de un “vo” que no
se resigna a ocultarse. La letra del tango “Uno” es pm‘adigmética al
respecto: “Uno busca lleno de esperanzas/ el camine que los sue-
flos/ prometieron a sus ansias./ Sabe que la lucha es cruel/ v es mu-
cha pero luchay se desangra/ por la fe que lo empecina...;’ Uno es

yo: “Siyo tuviera el corazon... / (El corazén que di...)/ Siyo pudiera
como ayer/querer sin presentir...”.* ’

G7 g i« s i - .
- Mijail Bajtin. Exidtica de la creacion verbal. Git., pp. 251-252,
Uno™. Letra de Enrique Discépolo v miisica de Mariano Moves, 1945,

#
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En una crénica periodistica, encomendada como un trabajo
préctico, un alumno intenté controlar una tercera persona propia
dlel estilo periodistico, pero "uno” se empecinaba en aparecer:

Ya a la salida del subte escucha uno los gritos de los vendedores ambu-
lantes anunciando que ya estd disponible fa @ltima veforma para los
recursos de amparo. A medida que uno avanza a través de la cuadra se
encuentra con chicas que reparten volantes. [...]

A medida que uno ingresa al Palacio, es posible sentir un pequeino
cambio en la temperatura debido a la cantidad de gente que por alli
circula. El aire se torna viciado explicando el porqué de la ambulancia
estacionacla en la esquina, Cada juzgado tiene una interminable cola
de gente esperando para que lo atiendan en la mesa de entrada. [...]
Caminando por los pasillos se ven mis abogados y emipleados des-
cansando entre la interminable odisea de una seccién a owra, Varios se
sientan en los escalones improvisando pequerios grupos aislados. Al
entrar a la oficina del juez XX, uno cree que acaba de perder todo
contacto con la vealidad, ya que el aire acondicionado otorga a uno
misma sensacion que una gran bocanada de aire cuando estuvo bajo

64

¢l agua mucho tiempo.

“Uno” se convierte en un recurse artilicioso por falta de habili-
dad para producir una reformulacion de un pasaje o un texto.”

Is posible trabajar sobre un texto vivencial, en primera perso-
1, v producir otro segtin las caracteristicas de un texto informativo.

" lodas las transcripciones de los ¢jemplos son textuales.

" Reformutacion es la “transformacion de una unidad discursiva de tama-
novariable {de la palabra al texto) en otra que se supone semdnticamente
‘uivalente™.

I'nn ¢l caso considerado, la alunma es Ia autora del texto fuente v de la
ianslormacion (aaterreformulacién intexdiscuwrsiva: de un texto se produ-
e olro).

(1. Dominique Maingueneau. Términos claves de andlisis del discurso.
Cat, e “reformulacion”.
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En el siguiente caso, la estudiante debié reformular en tercera
persona una crénica que habfa redactado en primera, porque la
consigna de trabajo propuesta impedia el uso de la primera.”
Versién en primera persona: '

Lugares de mi ciudad
EN PRIMERA PERSONA
NUEVOQ ESPACIO DE DISENO EN COLEGIALES

Los domingos suelen ser dias tristes. Algunos, sin embargo, nos de-
paran sorpresas maravillosas. Ocurrié este domingo que 1La tarde me
encontré en la inauguracion de “El Dorrego, fertas de diseno”, ubica-
do e-n el perimetro de las calles Dorrego, Freire, Concepeién Arenal y
Zapiola, en el barrio de Colegiales. Se trata de un espacio techado dzz
8'000 metros cuadrados, reciclado por el Gobierno de la Ciudad Au-
ténoma de Buenos Aires para promocionar actividades cultwales.
Hace meses, ese inmenso galpén era un montén de basura v estruc-
turas desvencijadas. Iace aios, 70 por lo menos, era un 1111c1‘c;1do
comunitario €n el que productores de todo el pais ofrecian frutas y
verduras a bajo precio. }
La nueva versién de aquellos 8000 metros cuadrados es muy dife-
rente a la inauguraca en 1928. Es sabido, un atado de m‘elg‘;rl tiene
muc';ho menos glamour que un jabén de jengibre con pepitas de na-
ranja como el que puede comprarse por 5 pesos en el nuevo Mercado
de Dorrego. ‘
Mientras observaba velas con forma de tortuga vy camisas con estam-
pados que intimidarian a Federico Klem, el recuerdo me regald una
postal de aquel mercado muy distinta a la que devoraban mi; pupila;
f:n ese ‘n'mmento. Me vi pequeiia, como de 8 o 10 afios, con esa
Imprecision tan propia de los recuerdos. Senti por un momento el

perfume de la fruta fresca y [rente a mi se elevé, gigantesco, el mos-

})Ebe :l(]e]alltdl s¢ que ld VETSIon en p]. mmenra pC‘J S01a es un buell L‘C)\‘().

y que incluisve lo informativo no sufre menoscabo respecto de la ver

sion en tercera.

. S
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rador en el que un hombre desconocido charlaba amigablemente
con mis padres mientras pesaba peras y naranjas en una balanza
oxidada. Fue en mitad de mi ensueiio que recordé una de las tantas
certezas de aguellos afios: el paseo obligado de los sibados por el
mercado. Nacf en Caballito pero en la casa de mi infancia las compras
se hacian en el Mercado Comunitario Dorrego de Colegiales. Duran-
te afios me pregunté porqué razon mis padres cruzaban media ciu-
dad para comprar los mismos alimentos que podian adquirir en el
almacén de la esquina. Mientras el fiat 128 verde surcaba el asfalto
gastado de la ciudad, mi padre contaba con precision novelesca los
recuerdos de sus afios en el colegio Leon XII1, ubicado a dos cuadras
del Mercado Dorrego. Luego, invariablemente, mi madre sefialaba el
colegio y deca: “a este colegio fue papt papd”. Esa frase era la sefhal
que anticipaba la entrada al mercado: cuatro manzanas de géndolas
con firutas, carnes, licteos y verduras que mis padres escudrinaban
con esmerada dedicacién. Mi tarea era aburrida, se trataba, simple-
mente, de leer reiteradas veces la lista de alimentos preparada por
mis padres para corroborar que llevibamos todo lo necesario. Mu-
cho después comprendi que aquella era una forma encubierta de
obligarme a practicar lectura, algo que me costaba bastante por aque-
llos afios. Justo en ese MoEMeEN(o, a mitad de mi ensueiio, una blonda
promotora de la segunda gascosa mis famosa me ofrecio degustar la
nueva version ligth con limon de la bebida. A metros de alli dos seno-
ras charlaban frente a un par de zapatos de un naranja rabioso con
apliques metalizados. Una de las seforas le decia a la otra: “mira, son
naranjas... qué divertidos”, mientras sostenia un zapato en la mano.
Ambas rieron complices y supuse que, tal vez, el zapato les habria
contado un buen chiste. En tanto, un organizador de la muestra Oma
Desing explicaba a los presentes las bondades de concentrar allf el
trabajo de 130 diseiadores argentinos que realizaban productos con
mswimos nacionales. Oma Desing es una muestra trimestral indepen-
diente que alquila espacios en diferentes lugares de la ciudad y no
\s(4 vinculada con los eventos culturales a cargo de la Direccidn Ge-
neral de Microemprendimientos Metropolitanos que el gobierno
porteiio patrocinard en las stalaciones del ex Mercado Dorrego. To-
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davia no se sahe qué Tlenard la inmensidad del renovado Mercado
Dorrego el préximo fin de semana, en cambio se tiene certeza del
destino de [a muesura Oma Desing, que vil tiene confirmado el
Hhipodromo porteiio como proximo destino.

Sélo durante este fin de semana asistieron a la muestra de Fl
Dorrego 5000 personas, la mayoria jévenes que aprovecharon las
tardes de sol para conocer el nuevo reducto fashion de la ciucacl.
Mientras los observaba caminar con sus atuendos de moda, sus
peinados de cabellos crispados, me preguntaba si sabrian que en
ese mismo sitio, ahora lleno de glamonr, hace anos se vendian po-
llos y mandarinas. En eso pensaba cuando alguien de la multitud
me saco de la duda. “Hace afios esto era una inmundicia, habfa una
feria municipal y cuando se ihan los pucsteros dejuban todo hecho
un asco”, explicaba un hombre a otvo frente auna mesa de jabo-
nes artesanales. Frente a la contundencia cel velato, pensé en com-
praruno de aquellos jabones para lavar I inmundicia de mis re-
cuerdos pero decidi volver a casa con el aroma a fruta fresea intac-
to de mi infancia. Algunos domingos son tristes. Ouros, en cambio,
nos devuelven una situacion olvidada, un aroma de lejos que nos
recuerda que alguna vez estuvimos alli, como testigos necesarios
de la historia propia.™

La crénica de Marfa Julia es también una evocacion personal:
un hecho del presente es el motivo para desarrollar un relato de
infancia. El texto tiene elementos informativos. No faltan los datos
duros, como la ubicacién geogrilica, la circunstancia temporal, las di-
mensiones de la feria, la descri pcidn de lo que ofrece, la cantidad de
prblico que asistié. Todos cllos, ademds, estdn entrelazacos en un rela-
1o que guia la crénica de la inauguracioén, el de un rito de infancia.

™ El texto fue tipeado siguiendo fielmente el original de la alumna. Las
expresiones tachadas y las sustituciones le corresponden. Hay erratas,
como Desing en vez de Design, Klem en lugar de Klemin, un pdrrafo
excesivamente extenso (que no se separd en pdrrafos menores porque
¢l trabajo no tenfa sangrias y estaba justificado en ambos mirgenes).

#o
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El texto trabaja con muchos rasgos p’rol')ios dela ateclt_lv‘lcl:"xc} : ;;
primera persona, la adjetivacion (se elevd, g‘rgrm.ta.vro?, lzlxs' lzglll ,L:;.)d
estilo (la tavde me encontrd), las palabras cargadas de a[ectmc} il(.-lgm!a;
papi), los relatos incluidos, el contrapunto de los puntos de vista (la
mmundicia y las fragancias).

Versidn en tercera persona:

Lugares de mi ciudad
FERIODROMO VERDULERO

Il espacio de arte v disefio “El Dorvego™ fue ilmfxgureullo (‘3‘1 S;jlm{l,(j f(ljl
¢l edificio donde antes funcionaba el Mercado (.omumu?1 io Don L:_L’ 1
Se trata de un espacio de 8000 metros cuacrados 1'ec1c1¢1cl.o PO_] L
Gobierno de la Ciudad de Buenos Aires. Hace meses cse 111111(—,115\0‘
gulpén era un montén de basura y estructuras desvencg"j.cl-as;. Hn(c],c
70 afios era un mercado comunitario en el que proclluctom.s c—e todo
¢l pais olrecian carnes, frutas y verduras a baj(.) 1)1"(:00. Es sa‘l‘)llc‘lo,c 1;12
atado de acelga tiene menos glamowr que un jabon (1%_]611%1?]::: “;‘l
prepitas de naranja como el que puede comprarse Por ;)i'peso.sfc; iél,l
Dorrego”. Lanueva estética del ex 111(':1."&1(10 combina ala Pe} e =1
con un Colegiales que se renueva y sigue de .cer-ca los pasc?s c? ‘
vecino Palermo Hollyweod. Eltrabajo de 130 diseiadores :n'gcntu.lf)s
reunidos por Oma Desing, una muestra {rimt.zstl‘al que.mtzl 1.30‘1' (lll;l
rentes sitios de la ciudad, fue el evento elegido para imaugurar “E
" qar velas con forma
Ademids de jabones artesanales se pueden .CO}]][{!] ar ?e tz‘ o
de tortuga y camisas con estampados que lntlnl}dalmn m.s)ta a
nidiculo en el vestir. Algunas de las prendas mis osadas SL'ITIOS'LI a-
von en el deslile realizado el domingo como cierre (‘:specml' de la
muestra gue durd solo un fin de semana. El sdbado fue (_1 (.1Ea’ mds‘
concurrido con picos de hasta 5000 personas, la mayorfa jovenes
(e aprovecharon las tardes de sol para conocer el nuevo reducto
frshion de la ciudad. e
I'n mitad de la desordenada hilera ce puestos, dos sefion dS’C wrlaba
liente aun par de zapatos de un naranja rabioso. Una le decfaa la otra:
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“mira, son naranjas, qué divertidos”, Ambas ricron complices lrente a
la mirada extraftada de un hombre que tal vez imaginé que el zapato

les habria contado un buen chiste.

Mientras los visitantes se empujaban entre los diminutos pasillos de
la muestra un hombre los ohservaba con it onia, Se trata de Rauil, un

vecino del barrio que pasé su infancia entre los camiones de reparto
que llenaban de carnes yverduras el antiguo mercado. Raal tal ver se
pregunte si aquellos visicantes vestidos a la moda sabrian que en ese

mismo sitio, ahora lleno de glamony; hace aios se vendian pollos y
. ":!
mandarinas.”’

Esta reformulacién sufiié varios cambios: el texto fue abreviado,
desaparecieron todas las referencias en primera persona, los relatos
v las evocaciones de infancia. S¢ mantuvieron todos los datos duros
v se agrego algin otro; atenud alguna referencia explicita con una
pardfrasis (Klemm / haste al mds vidiculo en ol vestir); atribuyé sus
propias sensaciones a otros (y supuse que [ frente a la mivada extraiiada
de wn hombre; me preguntaba si sabrian / Rail tad vez se pregunte).

4.1. Rasgos de los textos informativos

Claridad en la expresién de la idea central: para ello, laidea
debe estar claramente formulada antes de iniciar I escritura,
Cuando el contenido de nuestra redaceién (la narracién de
un hecho, la explicacién de un fenémeno, la descripcion de
un concepto o de un proceso) es complejo, debe hacerse
comprensible, primero, para el escritor. El (exto ha de poner
inteligibilidad en ese contenido. Fernando |izaro Carreter
observa: “la manifestacion mas natural suele resultac del tra-

Maria Julia Poulastrou. Trabajo prictico para el "laller de Redaccidn
Periodistica de la Facultad de Comunicacion de 1a Universidad Austial,

Publicado en el vespertino Meridiano, de produceién de los alumnos, ¢l
20 de octubre de 2003.
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bajo por serlo”.™ La claridad es una conquista del escritor,
no algo dado nccesuriamentc.l e . e
» Ausencia de generalidades o imprecisiones €n ¢ llll(lf)‘( ;
texto v en el cierre. Estd claro que esta.ha de ser una \'u\ tu
del texto globalmente considerado. Sin e.mbargo, a \'F'L‘Ls,
textos con un cuerpo bien desarrollado tienen elltl“clddb“()
parratos de inicioy cierres deficientes, que requieren un tra-
bajo particularizacdo sobre. ellnsl."‘l’ o - ap o
* Informacion ordenada, disposmlon_}@nrqt}udd&. 011r, (i-n
depende delo que “pide” la informacion misma: ¢ 011'0‘0151-
co, en forma de pregunta’y 1‘(35131"1esta, de proll)i‘e:.na} ;o u)—
cién, por gradacion (de lo mds simple '(.1'10”1’1‘1.«:15 (,on:I.) LJO ,’
por partes, Como ‘“causas y CONSCCUEnCias’, como "pros y
contras”, etcétera.” 1 h
s Contenidos pertinentes y suficientes. I\o s prometc oquc
1o se da. Los contenidos guardan equilibrio y propor Fio:
no se concede Mds espacio a4 uno en dcsme(h.‘o delotro. %1 se:
menciona que un tema tiene dos aspectos IMportantes, se
desarrollan los dos proporcionadamente. e
Voluntad de acercamiento a la univocidad: empleo restrin gl‘—
do de las figuras de estilo, uso ajustado de los vo?al])lo?. I;a
ambigiiedad se produce, entre otras razones, p(?l c m.‘(,)foe_
voces aproximadas o por el empleo de nnggengii (],X['Jl (_.bl,n
nes figuradas que dificultan la comprension del lector ¢

lugar de allanarla.

o N . Tal- i'l
ermando Lazaro Carreter. Ef dardo en la palabra. Barcelona, Galaxia
i H Lo we
a = 3
Ctenberg-Circulo de Lectores, 1999, 4. edicion, p. 26
£ el =3 o
Vit "6, Inicios v cierres de lexto”, pp. ()4:) . kit
Icodoro Alvarez Angulo propone siete formas bisicas de organize :
(NRLS AV 4 8 Sy L i ok
A los textos expositivos: definicion-descripeion, clasificacién-tip ;
{1, tomparacidén-contraste, problema-solucion, pregunta-respuesta,
By ¢ s
S ia, e ilustracion.
| ati-consecuencia, e ilustracid - S 5
feodoo Alvarez Angulo. Texios c’xj)os;'m.invf’xpiacrtm=a.\ Y argumentabivos.
[BIN1} i v . o
Cil 18,
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* Empleo riguroso de los términos precisosy, de ser necesario,

especializados, aunque haya que definirlos o explicarlos;
ademds, es preferible repetirlos a paralrasearlos aproximacla-
mente. Mal de la vaca loca es una parafrasis coloquial de ence-
Jalitis espongiforme bovina, v s inexcusable emplear ¢l térmi-
no correspondiente, al menos unavez, en lu gar de decirsolo
st expresion corriente,”’

Legibilidad del texto: la oracion™ no puede extenderse en su-
bordinacas; los elementos se disponen siguiendo el orden 16g1-
" de los elementos, vredactando con una sintaxis sencilla,
Respeto de las convenciones tipogralicas: ¢l uso variado %
pertinente de ¢ursivas, VERSALITAS, negritas, colabora con la
legibilidad del texto. No es ornato.™

Exactitud en los datos: rastreo de fuentes, cotejo. No basta
con producir un texto con las marcas formales propias deun
texto informativo pero no caidar la calidad de la informa-
cion. Cada linea de texto debe contener informacion debi-
damente contrastada, de caliclacl,

4.2. Lo oral y lo coloquial en los textos informativos

Un texto no es algo producido “naturalmente”., Supone una
intencioén, un trabajo, el producto de un hacer, en este caso, un
hacer informativo. Cuando se dice que conviene escribi con senci-
llez, come se hable, no debe perderse de vista que se trata de un
procedimiento mds, de un artificio, sin que esto signilique un fingi-

nHento, una mentira (o artificial), sino arte, habitidad: “Por contraste

t Siempre alguien aprenderd algo de lo que escribimos; usar expresiones
figuradas o aproximadas es un signo de claudicacién en |
de formar a los lectores.

™ Ver oracion en el Repertorio,

" Ver orDEN LOGICO en el Repertorio.

™ Ver “11. "Tipogratia y composicién”, pp- 103 v ss,

a posibilicid

No hay manera de escribir ‘naturalmente™.

AT PR N T N e e
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con el habla natural, oral, la escritura es completamente artificial.

1 Bl

Escribir como se habla no quiere decir, sin embargo, traductr sin

mediaciones, como si desgrabdramos ﬁelment'e un mensaje 1‘egisF1‘zl—
o con un grabador. La lengua oral tlc?ne czertos 1":\553,0? (%.uc -.sf)n
diliciles de representar en un texto escrito. (,ufu.ldo un EhC-l‘l‘tol -
fenta imitar el habla (en un guion cinematogra%mo 0 [(?10\.!11‘“:(?’ c}n
una obra de teatro, en el guidén de una conlerencia), elsa imitacion fb
posible a condicién de respetar ciertas normas propias dela prosa.

Lo oral puro, propio de las comunidades dgrafas, no existe en

niestra sociedad alfabetizada: hablamos siguiendo el orden de.la
cucriturat? Sin embargo, podemos reconocer algunos rasgos pr oj
pios de la oralidad, como el predominio de co{n.struccmne'&,
wonmulativas, las repeticiones, las referencias al aqui y ahora dela
Cnunciacion, las expresiones formularias.

1o coloquial, es decir, lo propio de la conversacion Csl‘)'om?},]?a;
nnprovisada, también se filtra en la pr.osa cua?‘ldc.) se uscin. lmsle
I has de circulacién familiar, o expresiones afectivas, cuando ‘}5
Jraciones tienen marcas de énfasis, o se interrumpe la est.ructu.m

Wilactica con la irrupeién de otra, o cuando se producen digresio-
(s y no se vuelve a laidea central.g
Consideramos algunos rasgos:”’

Wilter Ong. Oralidad y escritura. Teenologias de la palabra. hll(l.‘(lg Angc
25 I . 7 < ien 1008 ;
I Scherp. México, Fondo de Cultura Econdmica, L).LS‘, p. 84 .
Wilter Ong sostienc, inclusive, que la escritura ha transformado L'l 12-
[ "Las personas que han interiorizado la escritura no 50.10 c_;_c,n )en(i
! X H a2 - a1l 5 c e e
i timbién hablan con la influencia de aquélla, lo cual hlgl’]l 1(_:} (lt.- .
Jrniizan, en medicdas variables, aun su expresion oral segtin pautas
i l‘|l des v de pensamiento que no conocerian a Menos que supleran
P
Widen 2 G1. . ]
: 4 A v FY 10% At R o m-
I cpemplos estdn tomados de exdmenes y trabajos practicos dealu
iy de libros y periddicos.
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* Laestructura acumulativa. Se percibe mejor en textos de cier-
ta extension: el escritor no ha evaluado antes cémo organizar
la informacién y la dispone sucesivamente, a medica que la
recuerda. Es estructura frecuente en la redaccion de respues-

tas cde examen:

Para aumentar la legibilidad de un texto en la etapa de revision
Serafini recomienda examinar algunos aspectos formales. En
primer lugay, comenta sobre el orden de la oracion. Recomien-
da que se siga el orden natural de la frase. Afirma que se debe
tener cuidado con la ubicacién del complemento especilicativo
para evitar ambigiiedades. Ademas dice que no se deben coor-
dinar verbos de diferente régimen. Por ¢jemplo, es un error
decir carlos conocfa y estudiaba con Maria. Se debe decir Car-
los conocia a Maria v estudiaba con ella. Agrega que las pala-
bras que tienen correlacién deben ir juntas. No separar con
incisos sujeto y verbo, sustantivo y adjetivo; verbo v objeto.
Recomienda pasar de las oraciones en pasiva a oraciones en
activa. ‘También afirma que se deben evitar oraciones
asimétricas con confunden al lector.* Serafini considera im-
portante dentro del proceso de postescritura verifica que
huestro texto tenga una idea fuerza y que haya progresién
temdtica, MY oheiinl Gree que es fundamental para que
haya claridad y legibilidad que el léxico utilizado sea com-
prensible por el lector,

*lodas estas recomendaciones tienen que ver con los aspec-
tos sintdcticos y gramaticales que se deben (ener en cuenta
para lograr legibilidad del texto.

Losverbos se repiten: afirma, dice, agrega, recomiende, cree; una
nota al pie puesta con posterioridad intenta ordenar la res.
puesta; desaprovecha el enlace de orden (¢n primer lugar), por-
que no sigue la enumeracion. Falto planificar ¢l parrafo de
respuesta para darle legibilidad al contenico. Ademis, agregi

o
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con letra pequeia dos conceptos importantes, cohc—:a:enc'la y
cohesion, sin que quede claro si hay corresponcencia e?t:e
“idea fuerza” y coherencia, y “progresion temitica” y cohesion.

' 10 structura sintactic: -a (anacoluto):
 Lainterrupcién de la estructura sintéctica con otra (anz )

[...] v la cultura de los medios de masas, donde las imigenes

se producen y se suceden con vertiginosa rapidez -las foto-
s ey ilustrads “Gmics iran

grafias de las revistas ilustradas, como los comics, se tir:

g

después de vistas, salvo los coleccionistas [...]

e Ladigresion, el abuso en el uso de paréntesis quEne:encies
rran un inciso vincalado con el cotexto, sino otra idea:

Rebeca hace que su padrastro (Alberto) muera en un acc;dm.x-
te, para poder disfrutar a su macre sin ?mdle de po mecﬁm‘
(creo que hay una relacién con el complejo de Echpo): apesa
de esto Becky abandona a su hija de apenas unos 7 aiios, ante

la posibilidad de hacerse famosa (lo cuallo logra).

+ [l orden oracional propio de la lengua oral, en el que se
coloca primero lo que interesa destacar:

Juan hace diez meses que almuerza en el comedor|...]

| 2 oracién ordenada segtn la prosa es: [ace diex meses que Juan

clinerze en el comedor. ..

o T4 enfitico. En la mavoria de los casos basta con eliminarlo:

Sinos resulta propicia la evocacion de la actitud marpl-z}[ense
porque ademds de participativa, significd una valm'aafn-] del
fenémeno veraniego, al adecuarse a los tiempos de crisis de
alcance nacional pero de honda gravitacion en Mar del Pla-
ta, con indices muy altos de desocupacion, sobre todo en la
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Ls que esa cualidad de favorecer el acceso a todo tipo de
posibilidades econémicas es un baluarte de tuismo asivo,
multitudinario, reflejado tanto en la hoteleria, ka gastronomia

actividad pesquera, mientras vesultaba visiblemente afectaclo
el volumen wuristico y su nivel de gastos.

[...] el bicampeon 4 mds cer ibh !

] . '] ato cada vez estd mds cerca. Aunque puibli- v los pascos en la costa, que no excluye a quienes buscan el
camente los jugadores se nieguen a reconocerlo. Pero si coin-
cidieron en que el encuentro de ayer, ante San Lorenzo, era
de suma importancia.

mas alto mvel.

Nerviosismo y desesperacion es lo que se vefleja en la cara de

los parientes de los menores que han ingresado a la guardia.

El uso de verbos declarativos propios de la conversacion,

y i Es que su estado es serio v requicre de accion inmediata.
como deeir; hablar: ! Lo ‘

iy ’ ' En tanto, en el Correo dicen haber puesto “todas las lichas™ a
raciela Reyes hablard de comunidades discursivas haciendo
referencia a ese grupo de personas que tenen una funcién
social en comun, caracteristicas en coman y que utilizan un
lenguaje similar,

una apelacion ante la Cdmara Federal. Es que el juez rechazé
un pedido de extension del plazo que la empresa solicitara

para presentar una solucion a sus acreedores.

Sherif va a decir que el CONFLICTO esti planteado en la ' E:l e {?r'mai?dverbiules Fie IOFaCién i o vl 1
Bismane lefemgel o R T s ‘ o en sino anaférico,” como aqui, acd, o encima con el valor de

a psicologia social entre las
maneras de interaccion con “EL OTRO” y sin modilicaciones
que surjan en las relaciones del sujeto con el mundo externo

o la percepcion.

ademds:

Distinta es la Fenomenologia en la cual se da una especie de
vuelta hacia el lenguaje, perspectiva similar a la del
Interaccionismo Simbélico de Mead y de los pragmatistas.

* Elempleo de formas aproximacdas: ¢s y
pleo de formas aproximadas: es eomo que, vendria a ser., .. Aqui se volverd al lenguaje, al significado, u la comunicacion
YC1'd o GUIE, dl 5l -l LR o
La icacico o Py < .. (v es ésta la significatividad, simbolismos, etc.) no hay ohjeti-
H c:o%numcacu_m entre Rebeca y Becky, como también los su- ; i Efj I 'd d’ ) - !
cesos importantes de sus vidas se dan a través de los medios de T e Eh e ienaEnes:
comunicacion; = Tstelpvicid sl oy
2 c10n: es como que la television, la radio, los diarios y o Tluso de adverbios v adjetivos empleados figuradamente:
los teatros estan constantemente rodeando interviniendo en ’ - syad pleacos gtracs '
sus vidas con un papel principal
i palf...] . .
José¢ declara pagar religiosamente todos sus impuestos [...]
]

La mtroduccién de una explicacién con es quee; en casi todos

84

los casos, puede omitirse: ¢ Los cambios de tema o de aspecto, sin enlaces:

Bl V ..
er también es pare, es orgue ¢ 3 st p ) : ; 7
para, es porgue en el Repertorio. © \or andfora en los mecanismos de cohesion textual, p. 78,
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El hombre es productor de lo social ¥

viceversa. El organismo y
elyo, aqui se produce la misma dialéctica, externalizacién, cuan-
dolo objetiviso lo intermalizo. Los hibitos nos ayudan anotener

que tomar desiciones, no gastar energia es un aprendizaje.

Las filtraciones de los rasgos de la lengua oral en la escrita son
inadvertidas en las primeras versiones de un texto, pero con la
relectura, que permite atender a las repeticiones, por ejemplo, ayu-
da a dar con el tono propio de la prosa. La lectura frecuente de
buenos eseritores también wfluye progresivame

. ~1 -1+ H M 1
cadencia. Walter Ong destzra (que s preciso conocer mejor el céi-

g0 escrito para producir un conocimiento de mayor profundidad:

El conocimiento avanzado de la escritura propicia la composi-

aon verdaderamente escrita, en la cual el autor compone un
texto que es precisamente un (exto, concenta sus palabias so-
bre el papel. Esto proporciona al pensamiento perfiles distintos

de los que posee el pensamiento que se produce oralmente.™

lter Ong. Gralidad ¥ escriluva. Tecnologias de la palabra. Cit., p. 97,

nte con su propia

5, TEXTO Y PARATEXTO

n texto no se presenta solo; lo acompafian ot.ros ClEﬂlCl-lE()S
U que intentan establecerlo, orientar su lecturae interpretacion:
litulos, subtftulos, intertitulos. Prélogos, epf!ogos, dedicatorias, epi-
piales, notas, componen ¢l paratexto, que funcionan como sus sefa-
Jos subsidiarias, cooperan en su legibilidad y con;;)ensan la falta de
(ontexto compartido entre el escritor y el lector. '

El paratExTO es autdgrafo cuando esta produudo porel z?utor, 0
alografo, cuando lo produce otro (un traductor; un comentarista, un
cdlitor, un impresor). , ' e

Segtin su naturaleza, puede ser verbal '(tlmlos,vprologos), IL(.)lllllLO
(lotos, ilustraciones) o material (disefio, t-lpogrz.\{m, solflpas, fd{ds)‘.
lixlos estos tipos de paratexto afaden informacién y gufan al lector.

" I'n el caso de un glosario, por ¢jemplo, un editor prepara un hstad‘o de
voces desusadas o desconocidas para el lector. Es n paratexto que con-
pensa la falta de contexto compartido entre escritor y lector. Lo 11}151:11-0
sucede cuando un traductor inserta una nota al pie para aclarar un juego
de palabras intraducible de la lengua ('le origen ala leugua.mctcii‘“ e
Cly. Gerard Genette. Palimpsestos. La literatura en segundo g1 ado. "Trad. de
(elin Ferndndez Prieto. Madrid, Taurus, 1989, i -

Un buen estudio acerca del paratexto, su nau{‘raleza y sus hnllcmnesi cc(l)n
.bundantes ilustraciones y proyecciones didz’t.ctlcas escl c_!e ;\{Ialte(Alvm ado.
Pralexto. Buenos Aires, Olicina de Publicaciones del CBC, 1994.





